Gli schiavi fuggitivi e la donna rapita:
osservazioni sulla mixis lucianea tra Omero e Platone

MORENA DERIU

Giunta ‘sconvolta e piangente’ sull’Olimpo (3 tetapaypévn kai Sakpv-
ovoa), nei Fugitivi di Luciano di Samosata Filosofia denuncia il compor-
tamento di quanti, pur affermando di esserle ‘familiari ed amici’ (3
EuvrBeig kai @ilov), le fanno ‘il male peggiore’ (3 ta dewvotata): Preten-
dono di militare sotto di me e si fanno un’insegna del mio nome dicendo
di essere miei discepoli, miei seguaci, miei fedeli, ma la loro vita é infame,
piena di ignoranza, di impudenza, di scostumatezza’ (4 afodot yodv O’
éuol tatteobar kol tobvopa TO Muétepov Emypdovral, pabntai kai
OpnTai kai Oaodtat UV eivat Aéyovteg: 6 Biog 8¢ mappiapog avt@v,
dpabiog kai Bpacovg kai doehyeiag avamhewg, cfr. 12-21)%. Tra le sregola-
tezze di cui gli pseudofilosofi si macchierebbero, una in particolare appa-
re degna qui di considerazione, perché con essa Luciano apre la strada al-
la terza e ultima sezione del dialogo (27-33):

Luc. Fug. 18:

éviol 8¢ kai EEvwv TOV 0QETEPWY YUVATKAG ATIAYOVOL LOLXEVOOVTEG KATA TOV
TAéa ékeivov veaviokov, g @hocogoiev 81 kai adtat elta kowvdg adTag dmaot
T01¢ Euvodot mpobépevol TINATwvog Tt §dypa ofovtan molelv, ovk €idoTeg dnwg O
iep0g gkeivog niov kovag Nyeiobat 1&g yovaikag.

Alcuni, sull’esempio del famoso giovane di Ilio, portano via con sé le mogli
dei loro ospiti per sedurle, ma al fine dichiarato che coltivino anch’esse la filoso-
fia; poi le mettono in comune con tutti quelli con cui vivono insieme e credono di
osservare un precetto di Platone non sapendo perché quell'uomo ispirato riteneva
giusto considerare comuni le donne.

Lo scenario tratteggiato da Filosofia segnala gli ipotesti omerico e pla-
tonico all’interno dei quali contestualizzare i paragrafi conclusivi dei Fu-
gitivi, dove l'autore sviluppa il motivo del rapimento di una donna da
parte di un ospite dello sposo. Scopo di questo contributo & mostrare in

' La traduzione dei Fugitivi & di Longo 1993, il testo di MacLeod 1980.
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quali termini Luciano giochi, allinterno del dialogo, con tale motivo,
contaminandolo attraverso la Repubblica di Platone e piegando quest’ul-
tima alla bagarre comica® Se, secondo quanto osservato sinteticamente da
J. Bompaire, nei Fugitivi il tema del rapimento puo essere posto opportu-
namente in relazione con I'immaginario del romanzo®, esso appare anche
connesso parodicamente, in ragione delle sue peculiarita, con il rapimen-
to piu celebre della storia del mito: il ratto di Elena da parte del ‘famoso
giovane di Ilio” (18)*.

La vicenda del sequestro e del ritrovamento della donna diviene
esemplificativa, cosi, di quella mixis di generi, che Luciano rivendica co-
me caratteristica dei propri dialoghi comici e satirici®. In particolare nel
Bis Accusatus, vero e proprio manifesto letterario dello scrittore di Samo-
sata, I'autore raffigura Dialogo mentre accusa Siro (uno dei protagonisti
lucianei, dietro cui sembra celarsi, con le dovute cautele, proprio Lucia-
no) di aver rovesciato temi e strutture del dialogo filosofico. Per interven-
to di Siro questo ha assunto, infatti, ruoli nuovi, ha mutato identita ed &
risultato contaminato da ‘il Motteggio, il Giambo, il Cinismo, Eupoli ed
Aristofane’, a cui si unisce ‘un certo Menippo [...] un cane veramente te-
mibile dal morso furtivo, in quanto mordeva ridendo’ (Bis Acc. 33)°.

Fuor di finzione la mixis lucianea stravolge, dunque, l'assetto tradizio-
nale dei generi: sostituisce il semnon del dialogo filosofico di tradizione
platonica con il geloion della commedia, della poesia giambica e della filo-
sofia cinica. Il dialogo ¢é trasformato, cosi, in una forma di comunicazione
nuova, per cui Luciano rivendica originalita e utilita. Il pubblico, chiama-
to a riconoscere — come, appunto, nei Fugitivi — le fonti parodiate dal-

? Per un’analisi attenta ai modi della ripresa testuale tra 'ipotesto omerico e i
Fugitivi si vedano Bouquiaux-Simon 1965, 118-119, 131-132, 143-145, 337-339;
Fusillo 1992, 31-32; Camerotto 1998, 58-59, 93-94.

* Cfr. Bompaire 1958, 674.

* Luciano richiama in piti luoghi l'episodio del rapimento di Elena (e. g. Eun.
3, Salt. 40, 45) e nelle Storie vere (2,25-26) immagina addirittura un nuovo ratto a
opera di Cinira: il ‘giovinetto’ veaviokog - il termine & lo stesso riferito a Paride
in Fug. 18 - & amato follemente e senza sotterfugi dalla donna (2,25 avtr) 8¢ odk
A@avig NV EmUavg Ayan®oa TOV veaviokov).

* Sulla mixis lucianea e i necessari riferimenti bibliografici si vedano Camerot-
to 1998; Deriu 2017; Marquis - Billault 2017.

¢ La traduzione & di Longo 1993. Tra 'ampia bibliografia sul Bis Accusatus e il
suo significato per 'opera lucianea si veda almeno Mestre 1997.
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lautore, fruisce, cosi, distintamente dei caratteri specifici di testo e ipote-
sto, traendo piacere e divertimento pure dalla mixis’.

1. Parodia di un rapimento katd tOvIAéa Ekelvov veaviokov

Nei Fugitivi Zeus, indignato per la testimonianza di Filosofia, invia
sulla terra una spedizione punitiva con lo scopo di scovare e perseguire i
falsi filosofi denunciati dalla personificazione (22-23). La delegazione —
composta da Eracle, Filosofia in persona e Hermes - si imbatte in un
gruppo di uomini sulle tracce di una donna rapita, impegnati nella ricerca
di quest'ultima e dei tre schiavi fuggitivi accusati del rapimento (27
Spamétar yap ékeivol dmavteg. fueig 8¢ TNV yvvaika pdAota pETLHEV
Nvopanodiopévny mpog adT@v)®.

Lo scenario che si va delineando - contestualizzato nel precedente ri-
chiamo da parte di Filosofia all’abitudine dei suoi sedicenti adepti a rapire
le mogli degli ospiti ‘sull’esempio del famoso giovane di Ilio’ (18 kata tov
TAa ékeivov veaviokov) — & destinato a dialogare con il noto precedente
epico. Alla spedizione greca alla volta di Troia, per recuperare (grazie an-
che al sostegno degli dei) Elena rapita da Paride, risponde in Luciano una
compagine umana significativamente aiutata, nella ricerca della donna e
dei suoi rapitori, dalle divinita inviate da Zeus e, in aggiunta, provvista di
una sorta di predilezione per la Grecia e i suoi abitanti; qui, infatti, ci sono
i veri filosofi (24 6oot 6pB@G phocopodary, cfr. 6, 9-11). Il gruppo & im-
pegnato, inoltre, in terra non greca ma tracia, presso la citta di Filippopoli
(25"EPpog pev od1og, 1 8¢ oA Epyov Dihinmov ékeivov). Tale evocativo
scenario si specifica poi ulteriormente, 1a dove il ruolo del mitico sedutto-
re, rapitore della sposa di un ospite (cfr. 18 #viot 8¢ xai {évov T@V
OQETEPWV  Yyuvaikag Amdyovot potxeboovteg katd Tov TAiéa €keivov
veaviokov), & ereditato da Cantaro, lo schiavo fuggitivo accusato di essersi
reso colpevole del rapimento della donna in un contesto di ospitalita.

Questo ¢ quanto emerge, infatti, dall’esplicito ricorso all'ipotesto ome-
rico nelle battute immediatamente successive al momento in cui - grazie
all'aiuto di Orfeo — Hermes, Filosofia, Eracle e i nuovi compagni trovano
e raggiungono il luogo in cui abita Cantaro (29). ‘Non ¢ la voce di una

7 Per il pubblico di Luciano si possono consultare Camerotto 1998, 275-277;
Mestre 2012.

8 Baldwin 1963 propone una breve contestualizzazione del motivo degli
schiavi in fuga sullo sfondo delle agitazioni e delle proteste che sarebbero state
fomentate dai cinici nel II secolo d.C. (contra Hall 1981, 526-527).
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donna che declama dei versi di Omero? (30 o0 yvvalkog €0TL GWVI)
paywdovong Tt T@v Oprpov;), domanda allora Hermes ai compagni. Se-
gue una serie di citazioni tratte dall’lliade, talvolta leggermente riadattate
e pronunciate nell'ipotesto da Achille (II. 9,312-313 con adattamento del
v. 313, Il. 1,225), Menelao (Il. 3,354 lievemente modificato), Odisseo (Il.
2,202 e 246, quest’ultimo con mutamento del secondo emistichio), 'aedo
(Il. 2,214) e Glauco (Il. 6,181-182 con lieve adattamento per il primo ver-
so e modifica del secondo emistichio per il secondo)’.

Luc. Fug. 30:

TCYNH €x0p0g ydp pot keivog opds Aidao moAnowy, / 8¢ xpuoov @héet v évi
@peotv, GA\No 8¢ eim.

EPMHE ovkodv 10v KavBapdv oot piontéov.

TYNH &etvodokov kakd pekev, 8 kev loTnTa apdoy).

ANHP Tiepl ¢pod o010 TO £M0G, 0D TNV yuvaika GXETO Amdywv SIOTL adToOV
omedeLapunv'.

DONNA: “Odioso m’¢ come le porte di Ade chi, / amando l'oro in cuor, altro
poi dice”.

ERMES: “Allora tu devi odiare Cantaro”.

DONNA: “Fece del male all'uomo che lo accolse ospite e a lui la sua amicizia
offerse”.

OSPITANTE: “Questi versi riguardano me, di cui andandosene porto via la mo-
glie, perché lo avevo ospitato”.

A questo punto del dialogo il gioco intrecciato da Luciano con il mito
del rapimento di Elena viene esplicitamente allo scoperto, legittimato dal-
la presenza del dichiarato ipotesto iliadico'. La voce fuoricampo della

° Su queste riprese e i relativi adattamenti si vedano Bouquiaux-Simon 1965,
118-119 (per II. 3,354), 131-132 (Il. 6,181-182), 143-145 (Il. 9,312-313), 337-339
(I1. 1,225, 2,202, 2,246, 2,214).

" La distribuzione delle battute (per cui si veda anche Marquis 2017, 195) &
quella di Harmon 1936 e MacLeod 1980, che seguono la lezione di I' e che hanno
il merito di lasciare alla sola donna I'esprimersi in versi. La traduzione e il testo
stampato da Longo 1993 - che attribuisce, invece, a Hermes la frase §etvodoxov
Kakd Pékev, 8 kev @INOTNTA Ttapdoyn come prosieguo della precedente odkobv
tov KavBapov oot puontéov 66 (accogliendo dunque la variante col pronome re-
lativo) - sono qui riadattati. Lo stesso Harmon 1936, 53 osserva comunque come,
nel finale, «the lines themselves do not always make it clear who speaks them
[...]. Either he [scil. Luciano] was hasty or he had not yet attained his later facili-
ty».

" Come osservato sopra, Luciano lascia spesso il gusto della decifrazione di
un riferimento ‘dotto’ al pubblico dei pepaideumenoi (cfr., in proposito, Came-
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donna si esprime, infatti, in versi la cui paternitd omerica ¢ specificata-
mente affermata ad apertura della scena (30 o0 yvvaikdg €0TL QWi
paywdovong Tt T@v Ounpouv;)'2.

In tale contesto la ripresa del v. 354 del III canto dell'Iliade (§stvo-
dokov kaka péat, 6 kev @INOTNTA Tapaoyn), leggermente riadattato, ri-
sulta tra le pil significative per il riconoscimento dei rapporti tra i due
testi in relazione ai rispettivi personaggi: I'apostrofe della donna al rapito-
re come a colui che ‘fece del male all'uomo che lo accolse ospite e a lui la
sua amicizia offerse’ (30) pone Cantaro in diretta relazione con Paride, a
cui fa riferimento, appunto, il locus omerico parallelo.

Le note di discredito nei confronti dello schiavo sono pero, se possibi-
le, ancora pili ampie rispetto all'ipotesto: il fuggitivo & destinatario (oltre
che della frase pronunciata da Menelao in 3,354) anche di alcune tra le
peggiori offese rivolte da Achille ad Agamennone (30 oivoPapég, kvvog
Supat’ €xwv, kpadinv § élagoto = I 1,225) e da Odisseo a un anonimo
soldato acheo e a Tersite (30 o0Té moT év mMOAépw €vapiBuiog olT évi
BovAfy, / Oepoit’ dxpitopvde, kak®dv mavaplote koAolwv, cfr. rispettiva-
mente Il 2,202, ripreso letteralmente, e 2,246 @¢poit’ dkpttopvbe, Ayig
miep v &dyopntrg). A quest'ultimo rimanda, inoltre, anche il v. 214 del II
canto iliadico, ripreso senza modifiche da Luciano (30 pdy, &tap od katd
Koopov, épiéuevar Pacthedoty) e pronunciato nell'ipotesto dall’aedo’’.
Tali ingiurie risultano amplificate, infine, da un leggero riadattamento dei
versi con cui, nell'lliade, Glauco descrive la Chimera a Diomede (30
npoche kbwv, dmbev 6¢ Aéwv, uéoon 8¢ xipatpa / Sewvov dmomveiovoa
Tpitov KUVOG dyplov Opurv, cfr. 6,181-182 mpoobe Aéwv, dmibev 8¢

rotto 1998, 283, 300-302. Per una serie di esemplificazioni di questa tecnica lucia-
nea si vedano Floridi 2017, 247 e n. 8; Floridi 2018, 210-211 e n. 3).

12 Per la frequenza con cui Luciano ricorre a citazioni nelle sezioni finali delle
proprie opere, tra cui appunto anche i Fugitivi, si veda Anderson 1978, cfr. An-
derson 1976b. Merita di essere almeno segnalato I'ipotesto odissiaco di due passi
dei Fugitivi: 'accostamento da parte di Filosofia dei cinici a Cariddi (20 pr| ov ye
KelbL ThxoLG, &Te O papog €keivog ekyeltan BopPopog, cfr. Od. 12,106) e, poco ol-
tre, della propria vicenda a quella di Penelope (21 10 tfig IInvehomng éxeivo
TAoYw- OTOoOV yap 8N £yw €Everivw, To0TO év dkapel adbig dvalvetal, cfr. Od.
2,93-110, 19,138-156, 24,129-146). Per un breve commento a entrambe le riprese
rimando a Bouquiaux-Simon 1965, 295, 303.

" Sul pastiche composto da Hom. Il. 1,225, 2,202, 2,246, 2,214 e i relativi adat-
tamenti si vedano Bouquiaux-Simon 1965, 337-339; Fusillo 1992, 31-32 con pro-
spettiva ‘menippea’, cfr. anche Householder 1941, 47, n. 10. Sulle modalita del
pastiche in Luciano rimando a Camerotto 2014b.

33



MORENA DERIU

dpdkwv, péoon 8¢ yipapa, / Sewvov dmomveiovoa mLPOG pévog aibo-
pévolo). Le citazioni, funzionali a smascherare la vera natura dello schia-
vo pseudofilosofo, mettono dunque in rilievo — come altrove in Luciano -
gli aspetti maggiormente condannabili di questi ciarlatani'.

Inoltre, la battuta con cui il marito anfitrione riferisce a sé stesso il si-
gnificato del verso appena formulato dalla moglie (30 mept épod TodT0 TO
énog) appare funzionale a rappresentare il personaggio come un novello
Menelao: 'uomo, riconoscendosi nello £etvod6kog privato della sposa, si
qualifica con un termine che, nell'Iliade, ha come sola occorrenza il v. 354
del III canto, vale a dire, il passo citato da Luciano. Nel poema il sovrano
di Sparta lo riferisce a chi, come lui, sara tradito in futuro da un ospite
nonostante 'accoglienza benevola®.

Con Cantaro e I'anonimo ospitante nei panni di novelli Paride e Me-
nelao, merita di essere verificata la possibilita che un gioco di richiami in-
teressi anche la sposa rapita e la sua piu celebre antenata. L’autore forni-
sce una descrizione breve ma degna di nota del suo personaggio, raffigu-
rando ‘una donna tosata a fior di pelle alla moda spartana, di aspetto viri-
le e in tutto e per tutto maschia’ (27 tiva yvvaika €v xp® kekappévny eig
10 Aakwvikov, dppevwmnv kal koudf) avSpiknv)'®. Il rimando a Sparta
potrebbe essere inteso, in questo passo, come un richiamo alla figura
dell’epica sovrana: in Luciano Elena é altrove associata esplicitamente alla
citta (Dearum 13, 15). Tuttavia, come osservato per altro contesto luci-
aneo (DMeretr. 5) da S. Boehringer, «artificial baldness - the shaved head

' Solitario 2019 propone un’analisi dell’ipotesto omerico come medium della
satira filosofica in Icaromenippus, Symposium, Piscator e Contemplantes.

"> Gia Camerotto 1998, 58-59 osserva sinteticamente come, nei Fugitivi, «il
punto di contatto tra ipotesto e ipertesto € spiegato nelle note in prosa, intercalate
nell’ampio pastiche omerico che viene recitato — fuori scena - dalla donna rapita
da uno dei tre falsi filosofi. La donna, nel suo lamento epico, riutilizza - con una
leggera modificazione - il verso con cui Menelao, nella invocazione a Zeus contro
Paride, definisce il delitto di quest'ultimo che ha tradito la sua ospitalita con il
ratto di Elena [...]. L'adattamento parodico al nuovo contesto ¢ reso esplicito nel-
le parole del marito, con una duplicazione del significato del verso [...]. E in mo-
do analogo ¢ spiegata I'antologia di ingiurie epiche riunite nel centone di quattro
versi che segue, rivolte contro lo stesso falso filosofo».

' Nei Fugitivi & presente solo un’altra rappresentazione analoga: Cantaro &
descritto ‘pallidiccio, tosato a fior di pelle, con lunga barba, con bisaccia appesa,
avvolto in un mantello logoro, e inoltre iroso, villano, aspro di voce, pronto
all'ingiuria’ (27 Smwypov, &v xpd kovpiav, &v yeveiw Pabel, mrpav eEnupévov kai
TpIwvioy aumexopevov, dpyilov, dpovoov, Tpaxbpwvov, Aoidopov).
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- [...] is [...] coded as masculine, giving women with shaved heads a
manly appearance»'’. Nei Fugitivi, si puo aggiungere, il medesimo tratto
contraddistingue anche Cantaro (27 &v xp® xovpiav), per il quale appare
ironicamente funzionale a contaminarne con tratti stoici la caratterizza-
zione cinica (31-32)'8,

Nell’analisi dei rapporti fra testo e ipotesto e indipendentemente dal
fatto che 'allusione alla moda spartana (27 €ig 10 Aakwvikov) possa cela-
re, nei Fugitivi, un richiamo a Elena, si puo osservare qui come I'aspetto
quasi doppiamente virile della donna rapita (cfr. 27 appevwnnv xai
Koptdf] av8piknv) possa essere letto in voluto e parodico contrasto con la
bellezza associata dalla tradizione e dallo stesso Luciano alla figura di Ele-
na (Dearum 13, 15, Im. 22, Pisc. 31, Symp. 41), la quale risulta comune-
mente intesa come I'incarnazione stessa del fascino femminile!®. L’autore
di Samosata pare interessato, anzi, a giocare ulteriormente con tale carat-
terizzazione, spingendosi oltre I'aspetto e approdando nel terreno delle
‘competenze’. Rappresentando la sposa rapita come paywdovoa, intenta
cio¢ a declamare i versi di Omero (30) — versi, peraltro, pronunciati
nell’ipotesto da personaggi maschili (Achille, Menelao, Odisseo e Glauco)
e dall’aedo -, le attribuisce una competenza che altrove associa solamente
a figure maschili®®. L’unica significativa eccezione & rappresentata da Ate-

"7 Boehringer 2015, 274.

'® Harmon 1936, 85, n. 1, 95, n. 1; Longo 1993, 593, n. 40. Sulla rappresenta-
zione dei cinici come sofisti nei Fugitivi si veda Wyss 2016. Nel dialogo il bersa-
glio della satira si allarga da Peregrino alla «intera setta cinica, in quei suoi rap-
presentanti almeno, che allora girovagavano con bisaccia e bastone e nelle piazze
sbraitavano contro tutti» (Longo 1993, 571, cfr. Anderson 1976¢, 264-267; Jones
1986, 31; Nesselrath 1998 per I'atteggiamento lucianeo nei confronti del cinismo).

1 racconti intorno alla bellezza di Elena sono bersaglio della satira in Gall.
17: &y® 8¢ T0000TOV 0ol PN, VTEpPUEG UNdEv yevéoBal ToTe, prjte TOV Alavta
oUtw péyav pite v EAévnv avthv obtw kakiv wg ofovtat. €idov yap Aevkrv
Hév Tiva Kai Emurkn oV Tpaxniov, ag eikdley kokvov Buyatépa eivat, TdAa 8¢
navy mipeaBOTLy, NAKOTIY oxedov Tiig Exdpng ‘io ti posso dire soltanto questo,
che non ci fu nulla allora di straordinario né Aiace era cosi gigantesco o Elena
cosi bella come si crede. La vidi, infatti, bianca di pelle e con collo lungo da sem-
brare figlia di un cigno, ma per il resto molto vecchia, coetanea press’a poco di
Ecuba’ (trad. di Longo 1986). Per la satira della bellezza in Luciano, cfr., e. g,
DMort. 1,3-5, 20,3, 29,2, Nec. 15.

*In Luciano il verbo paywdéw indica in genere e regolarmente il momento
dell’esecuzione epica e poetica (Anach. 21, Hes. 4, JConf. 1, 2, JTr. 6, 20, Merc.
Cond. 35, Tox. 10), ma puo anche piu specificamente alludere alla versificazione
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na (JTr. 1), divinita tutt’altro che neutra nella contrapposizione e caratte-
rizzazione dei generi.

Se Cantaro e l'ospitante paiono porsi, dunque, in divertita e parodica
continuita rispetto a Paride e Menelao, il rapporto tra Elena e la donna
appare costruito pill esplicitamente su un gioco di contrasti e capovolgi-
menti: la prima, colei che nell’epica omerica aveva definito sé stessa ‘ca-
gna’ (Hom. II. 3,180, 6,344, 6,356, Od. 4,145), dialoga con la sposa oltrag-
giata dai ‘cani’ dei Fugitivi in una sorta di rovesciamento definitivo del
mito e dell'ipotesto?. ‘Ahime, moglie mia, quanti oltraggi hai subito da
tanti cani! Dicono che I'abbiano messa incinta’ (31 oipot, yovai, 6oa
nénovlag OO KUVOV TOCOVTWYV. Qact § adTHV kai KVelV &’ adTdV),
esclama il marito®. Il gioco tra kuv@v e kvelv € preparato nel testo dalle
ultime battute pronunciate dalla donna, anche queste una citazione ria-
dattata (I'ultima) di provenienza iliadica: mpocfe ko wv, dmbev 6¢ Aéwv,
péoon O¢ xipalpa / detvov dmomveiovoa Tpitov kv VoG dyprov opunv (30,
cfr. 6,181-182, enfasi mia)?.

Lo scenario appena analizzato si presenta, quindi, come una concre-
tizzazione dei rapimenti perpetrati dai falsi filosofi katd TOvTAéa xeivov
veaviokov (18) e denunciati da Filosofia nella lunga accusa sviluppata

omerica (oltre a Fug. 30, Apol. 8, Cont. 7, DMort. 25,3, 26,2, Gall. 2, JTr. 1, Luct.
24, Nec. 1, Pisc. 3, Pr.Im. 24, Pseudol. 27, Symp. 17). Qui potrebbe essere interes-
sante rilevare, inoltre, (secondo quanto opportunamente suggeritomi da uno de-
gli anonimi revisori) come in Fug. 30 Luciano riferisca tale verbo all’alter ego pa-
rodico di una figura, Elena, che nell’Odissea appare dotata di capacita vocali ecce-
zionali: in 4,274-289 la regina di Sparta imita le mogli degli Achei con la voce.
Sull'utilizzo di poywdéw in Fug. 30 come segnale di una «performance rapsodica»
si veda Camerotto 1998, 93-94.

*! Per le motivazioni che portano I'Elena omerica a definirsi cagna si veda al-
meno Franco 2014, 103-105.

*? Sull’associazione tra cani e cinici rimando a Branham 1989, 266-267, n. 34:
«The Cynics’ name as well as their caustic tone and their parodies of the ‘encomi-
astic’ genres of tragedy and epic suggests that they saw themselves as the modern
successors to the archaic poets of blame». Il legame tra il biasimo e I'azione di
mordere & tanto antico quanto I'associazione del cane a certa poesia, come sugge-
rito da Pind. P. 2,53. Origine e significato della coppia k0wv/xvvikdg sembrano
riconnettersi, pit che all’abitudine di Antistene di discorrere presso il ginnasio di
Cinosarge, alla aStagopia e alla dvaideia di Diogene di Sinope (Camerotto 2009,
26, n. 54).

> Su questo gioco di parole si veda brevemente Bouquiaux-Simon 1965, 132.
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nella seconda sezione del dialogo (4-26)*'. Questi avvenimenti trovano
rappresentazione concreta nelle scene finali dei Fugitivi, dove sono carat-
terizzati dalla presenza di elementi di continuita e contrasto con il mondo
dell’epos troiano.

Tali scene possono essere indagate, inoltre, anche alla luce del secondo
ipotesto evocato da Filosofia (18), la Repubblica di Platone, presente, essa
pure, nelle battute finali del dialogo.

2. Laripresa della Repubblica in una bagarre comica

Nei paragrafi conclusivi dei Fugitivi Luciano immagina che la donna
rapita sia condivisa dai tre schiavi in fuga (31) in una specie di realizza-
zione di quella comunanza delle donne allusa da Filosofia subito dopo il
rimando ai rapimenti compiuti alla maniera del principe troiano (18 eita
Kovag avtag dmaot toig Euvodot mpobépevol IA&TwvoOg Tt §dypa ofovtat
ToLelv, ovK €id6Teq Omwg O iepog éxeivog nEiov kowvag fyeiobar Tag
yvvaikag)®. A questo proposito la personificazione sostiene che i filosofa-
stri non abbiano alcuna consapevolezza del significato dell’'usanza plato-
nica, pur praticandola (18 ok €iddteg). ‘Si schierano come soldati del ca-
ne’ (16 OO T® KLV TatTopévwy, cfr. 4 4§lodat yodv v’ €uol tadrteobat),
ha spiegato poco prima, ma

Luc. Fug. 16:

TO Ugv Xpriolpov 6mooov €veoTt Tfj QUOEL TOV KUVDV, 0IOV TO QUAAKTIKOV
oikovpkOVv §| @Lhodéomotov fj pvnpovikdv, ovdapds ¢inlwkaoty, YAakiy 8¢ kal
Aixvelav kal apraynv kol agpodiola ovxvd kai kolakeiav kol TO caivey TOV
S186vTa kal Tept Tpamélag ExeLy, TadTa dkPIPOG EKTETOVIKAOLY.

non hanno affatto emulato quanto c’¢ di utile nella natura del cane, come
lattitudine a far la guardia o a custodire la casa o ad affezionarsi al padrone o a
ricordare, ma hanno esercitato con cura il latrato, la golosita, la rapacita, i contatti
erotici frequenti, la piaggeria, lo scodinzolio per chi da, la presenza attorno alle
mense.

In Luciano lassociazione tra filosofi (soprattutto cinici) e cani &,
com’¢ noto, frequente (cfr., e. g., Alex. 55, Bis Acc. 33, Herm. 86, Philops.

** A proposito dell’organizzazione tripartita del dialogo (1-3, 4-26, 27-33), so-
stanzialmente condivisa dalla critica, si veda almeno Helm 1906, 307.

» Per la presenza di Platone in Luciano e i necessari complementi bibliografi-
ci rimando a Camerotto 2014a, 83-92; Deriu 2017, 77-112.
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40, Tim. 43). Qui, tuttavia, puo essere forse proficuamente posta in rela-
zione anche con l'ipotesto platonico evocato da Filosofia (18) ed esempli-
ficato parodicamente dalla condivisione della donna tra gli schiavi fuggi-
tivi (31-32). Platone, teorizzando la comunanza delle donne per i guar-
diani e le mogli nel V libro della Repubblica (450c-461e), definisce i primi
‘cani da guardia’ (461d 1@V @uAaxkwv kvvdV, cfr. Luc. Fug. 16 010 1@ Kuvi
TATTOpEVWY, 16 QUAAKTIKOV), e sostiene la necessita per le femmine di
sorvegliare ‘anch’esse cio che sorvegliano i maschi, cacciare assieme a loro
e fare tutto il resto in comune’ (461d tag OnAelag TOV PLAAKWY KVVOV
nOTEPA OVUPUAGTTELY 0idpeba Selv dmep &v ol dppeves PUAGTTWOL, Kai
ouvOnpedey kal T@AAa kowvf] mpattev)®. Nulla a che vedere, dunque,
con la ‘rapacita’ (16 apmaynv) e i ‘contatti erotici frequenti’ (16 agpodiola
ovyva) dei filosofastri lucianei; per i guardiani e le loro donne ‘accoppiar-
si disordinatamente o agire come capita’ ¢ un’empieta (458d-e dtdktwg
pev petyvooBat AAARA0LG T GANo OTLoDV ToLElY 0l TE GoLoV).

Nella critica di Filosofia, quindi, I'essere ‘cani’ & rappresentato come
una questione di apparenza e ridotto a latrati, golosita, promiscuita e ser-
vilismo, giacché i sedicenti filosofi ‘non hanno affatto emulato quanto c’¢
di utile nella natura del cane’ (16 1o pgv xprowov 6moécov €veott T
pUoel TOV KUVDV, enfasi mia)?. Nella Repubblica, invece, i guardiani so-
no accostati all’animale per il possesso di un carattere mite e ardente
(375a-375e) e per la padronanza di un’indole filosofica (375e @Adco@og
™V @votv, enfasi mia) e amante dell’apprendimento®.

Per gli pseudofilosofi dei Fugitivi, inoltre, la filosofia & un pretesto
(anche) per rapire le donne, portate via con il fine dichiarato che filosofi-
no anch’esse (18 wg @thoco@oiev Or) kai adtaw). Tale pretesa & smaschera-
ta, tuttavia, nel finale del dialogo: la donna rapita, oggetto di una comu-
nanza solo apparentemente analoga a quella teorizzata da Platone, non ¢
colta a filosofare, ma ¢ sentita recitare versi omerici (30 o0 yvvaikog éott
Qv paywdovong Tt T@vV ‘Oprpov;), notoriamente esclusi dalla paideia

* La traduzione della Repubblica & di Caccia in Maltese 1997, il testo di Slings
2003.

7 La critica all'incoerenza e alle apparenze degli pseudofilosofi & tra i motivi
piu frequenti della satira lucianea; a questo proposito si vedano, fra i tanti, alme-
no Baldwin 1973, 71-72; Hall 1981, 151-193; Richter 2017, 338-341, in partic. 340
per i Fugitivi.

8 Franco 2014, 32-34 contestualizza questo passo all’'interno di una discussio-
ne pitt ampia sul ruolo del cane nell'immaginario greco antico (su questo argo-
mento, cfr. Lilja 1976; Mainoldi 1984).
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pensata da Platone per i ‘cani da guardia’ (e. g Resp. 377d, 378d, 379¢) e,
conseguentemente, per le donne che hanno in comune (456b
Opoloyodpev ui mapd eooty eivat Talg TOV @uAaKwV yuvaiEl povotkniyv te
Kai yopvaotiknv anodidovar). In maniera simile a quanto accade con
lipotesto iliadico, dunque, nei Fugitivi anche il modello platonico ¢ ribal-
tato parodicamente nella rappresentazione degli pseudofilosofi e della
donna. Un andamento analogo nella ripresa di un ipotesto platonico ri-
torna, del resto, anche altrove in Luciano (cfr. Gall. 24, Herm. 63, Im. 11,
Lex. 22, che rovesciano Plat. Symp. 215b-215e) e, nel caso dei Fugitivi,
sembra interessare in particolar modo la caratterizzazione di alcuni pro-
tagonisti.

Nel mondo della parodia e della satira, dunque, il motivo mitico del
rapimento di una donna da parte dell’ospite dello sposo pud non sfociare
piu in una guerra, ma dare vita a una comune platoneggiante piegata a
una bagarre degna della commedia. Il ricorso a nomi parlanti per i tre
fuggitivi - Cantaro (28), ‘scarafaggio’ in italiano; Lecitione (32), un nome
che richiama il Ank99iov (un’ampollina al centro di un celebre gioco co-
mico nelle Rane aristofanee, v. 1200); e Miripnoo per lo schiavo orribil-
mente marcio (32 6t delv@wg T@V dmoodBpwv éotiv), che, almeno nel
nome, ‘spira profumo’ (30-32) - risulta significativo proprio in tal senso.
La passione dell’autore per questo genere di appellativi, ampiamente atte-
stati all'interno della produzione lucianea (si pensi anche solo a Cinisco,
Lessifane e Parresiade), affonda, infatti, notoriamente le radici nel mondo
della commedia®. Luciano gioca, inoltre, con il numero degli schiavi fug-
gitivi e con il tema della comunanza delle donne: immagina la sposa rapi-
ta sarcasticamente incinta di mostri a tre teste — Cerbero o Gerione (31
Bdppet, KépPepdv tiva té€etai oot fj Inpvovnv) - e la dipinge incredi-
bilmente gravida di un libro (32 ovk &v ammh&Borut Pipriov pot T@V
nolat®@v Kvodoav), un oggetto che associa spesso a filosofi, filosofastri e
pseudointellettuali (e. g. Ind. passim, Lex. 1, Nigr. 2, Philops. 27, Symp. 17

* Per un parallelo fra la tecnica onomastica aristofanea e quella lucianea si
veda Urefa 1995, 198-199.

*Si noti, come osservato da uno degli anonimi revisori, che in Fug. 23
(tpokaudékatov yodv dBAov ofov ToDTOV 00 OUIKPOV EKTENETELY, TV EKKOYNG
apd obtw kai avaioxvvta Onpla) gli pseudofilosofi sono presentati come ‘bestie
immonde e vergognose’, potenziali protagoniste di una tredicesima fatica per
Eracle. Significativamente le imprese dell’eroe avevano coinvolto, secondo il mito
che fa qui da ulteriore ipotesto, sia Gerione (decima fatica) sia Cerbero (dodice-
sima e ultima fatica).
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e 34, Vit. Auct. 9 e 23). Da ultimo, il titolo del volume in questione, ‘Trici-
pite’ (32 €otwv 11, @ dyadé, Tpkapavog PipAiov, cfr. Pseudol. 29), & occa-
sione per un conclusivo rimando, pure questo osceno, a una commedia
(per noi) perduta: il ‘Trifallo’ di Aristofane (32 ovdév dtomov, €mei kai
TpupaAng)*'. La bagarre della sezione finale dei Fugitivi appare fondata,
cosi, sulla contaminazione del mito con motivi di ascendenza tanto comi-
ca quanto platonica.

3. Conclusioni

Nei Fugitivi gli ipotesti epico e platonico si complicano e confondono,
contaminandosi a vicenda, tra riprese, rimandi e capovolgimenti, che in-
teressano, forse in primo luogo, la caratterizzazione dei protagonisti. Da
questa prospettiva la vicenda del ritrovamento della donna perde i con-
torni di una scenetta priva di coesione, «a scene which ‘has everything’ —
except cohesion», ha osservato G. Anderson®. Di contro, essa diventa
esemplificativa dei termini in cui la mixis di generi, temi e motivi tipica
della prosa lucianea agisca, anche in questo dialogo, su piu livelli. Nei Fu-
gitivi la semnotes dell’epica e del dialogo platonico lascia spazio, infatti, al
geloion della commedia per mezzo della ripresa degli ipotesti e del rove-
sciamento dei loro significati. Lo stesso genere dialogico ne risulta, cosi,
arricchito: piegato a nuovi argomenti, diviene veicolo e strumento della
satira contro filosofastri e ciarlatani smascherati proprio dal ricorso ai
modelli.

Tale maniera di procedere ¢ tipica della satira lucianea, dove parodia e
mixis fanno rivivere la tradizione, dotandola di scopi e obiettivi nuovi e
senza esserne passivamente travolte*®. Questi meccanismi intervengono,
inoltre, anche nella caratterizzazione dei protagonisti: nel nuovo dialogo
comico e satirico la mixis dei generi arricchisce e rifunzionalizza motivi di
derivazione epica, comica, platonica e cinica anche nella rappresentazione
delle voci e degli oggetti della satira®. Le prime appaiono conformi, per lo

*! Per i rapporti tra Luciano e la commedia e gli opportuni riferimenti biblio-
grafici rimando a Camerotto 2014a, 93-105; Deriu 2017, 14-76.

*? Anderson 1976a, 109.

* Sui meccanismi della parodia in Luciano si veda 'approfondita analisi di
Camerotto 1998.

* Per un’analisi in dettaglio (con i necessari richiami bibliografici) dei mecca-
nismi della mixis nella rappresentazione dei protagonisti dei dialoghi lucianei ri-
mando alla mia analisi in Deriu 2017.
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piu, all'ispirazione dialogica generale: i portavoce del messaggio satirico
in opere quali I'Icaromenippus, la Necyomantia e il Timon (dialoghi, que-
sti, di chiara ispirazione comica) risultano costruiti sui personaggi della
commedia (per quanto rivissuti e anche reinventati in funzione dei nuovi
contesti), e dialoghi come I'Hermotimus, il Navigium o, ancora, il Nigri-
nus (di impianto spiccatamente platonico) sono condotti da voci satiriche
ispirate al Socrate di Platone. Siccome, pero, di mixis si tratta, non € sem-
pre possibile tracciare linee tanto nette: nel Symposium, per esempio, che
gia nel titolo rimanda all’archetipo platonico, non c’¢ spazio per una voce
satirica socratica. Nella caratterizzazione del personaggio di Licino Lucia-
no riprende, infatti, il modello, ma per farlo rivivere attraverso una serie
di strutture parodiche, che, investendo il fopos mitico del banchetto nu-
ziale rovinato dall’eris e la tradizione del simposio filosofico, risultano
funzionali a fornire la chiave interpretativa di una vicenda epicamente
violenta ma dalle cause comiche®.

Nel caso della sezione conclusiva dei Fugitivi la mixis investe, dunque,
la rappresentazione dei protagonisti e con particolare riguardo agli ogget-
ti della satira. E lo stesso Luciano, del resto, a suggerire tale linea di lettura
attraverso le parole di Filosofia: quest’ultima fa riferimento, nel giro di
poche battute, prima al ‘famoso giovane di Ilio’ (18 tov TAiéa ékeivov
veaviokov) e poi a ‘quell'uomo ispirato’ che era Platone (18 0 iepog
ékeivog), anticipando quanto andra in scena nei paragrafi conclusivi. Qui
l'autore si serve degli ipotesti per smascherare le sregolatezze degli pseu-
dofilosofi anche attraverso il ribaltamento dei modelli.

Un meccanismo analogo ritorna in Luciano anche in altri contesti. In
particolare, nellEunuchus il Samosatense ricorre ancora una volta
all'ipotesto epico, per denunciare i due filosofi bersagli della satira. La
contesa tra Diocle e Bagoa (questi i nomi dei filosofi) é rappresentata co-
me I'Elena per cui i due sono giunti a battaglia (3 attn [...] 1 EAévn Ungp
16 €vopaxovv pog aAARAovg). Tuttavia, il premio per questa disputa non
¢ una pelle bovina o una vittima (3 kai t& &6Aa 00 Poein Tig v [...] 008
iepelov, cfr. Hom Il 22,159-160 [..] émel ovy ieprjiov o0d¢ Poeinv /
apvoadnyv, & te mooolv déOAa yiyvetar &vdp@v), come accade per i mi-

* Sulle complesse strutture parodiche del Symposium si veda almeno Bran-
ham 1989, 105-124 (cfr. Deriu 2017, 127-131 sulla figura di Licino, personaggio
satirico, oltre che del Symposium, pure di De Saltatione, Eunuchus, Hermotimus,
Imagines, Lexiphanes, Navigium, Pro Imaginibus). Sui portavoce della satira lu-
cianea si veda anche 'ampia trattazione di Camerotto 2014a.
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gliori eroi omerici; si tratta, invece, di uno stipendio annuale di diecimila
dracme.

Secondo un andamento presente anche nei Fugitivi, in Eun. 3 Luciano
non cita alla lettera Omero (Il. 22,159-160), ma lo riadatta: non ricorre al
verbo dpvupal, stravolge ordine della frase, utilizza la forma contratta
d0\a (in luogo di &ébia) e lattico iepeiov (al posto di iepriiov). Mostra,
inoltre, di conoscere 'origine omerica dell’espressione (cfr. 3 xatd TOV
nonTnV), che, all’epoca, doveva essere ormai proverbiale®. Infine, rappre-
senta ancora i due filosofi come guerrieri, che si preparano alla contesa
per la cattedra di filosofia e per il relativo sussidio, come se si apprestasse-
ro a giochi funebri in onore del filosofo caduto, il precedente detentore
della cattedra, che deve essere appunto sostituito (4 moAloi p&v ydp xai
d\\ot tov ¢mtagiov tod drnobavovtog ékeivov Nywvifovro).

Nella contesa dell’ Eunuchus (come, del resto, nella spedizione dei Fu-
gitivi) ad avere la meglio, nel finale, ¢ il riso satirico. Finché si parla di fi-
losofia, infatti, il duello tra Diocle e Bagoa ha difficolta a risolversi e, come
nei migliori scontri iliadici, nessuno riesce ad avere la meglio e a trionfare
(5 pa Tov Al 008étepog adT@V dpeivwy fv). Quando, pero, la maschera
epica ¢ gettata via ed ¢ sostituita da battute sulle sregolatezze dei conten-
denti, il riso trionfa, svelando il ribaltamento dell’ipotesto, che risulta cosi
funzionale alla satira dei protagonisti. Il modello mitico ¢ svilito, dunque,
in termini raffrontabili a quanto accade nei Fugitivi, e la semnotes epica
piegata, secondo i noti meccanismi della satira lucianea, al geloion e alla
denuncia.

A prevalere, nella bagarre conclusiva, & - come spesso in Luciano - il
riso, che, secondo quanto accade anche nei Fugitivi, scaturisce da un epi-
logo dai toni comici ma con radici nel mondo degli ipotesti*’.
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rape of a woman by one of her husband’s guests and communal sexual inter-
course, the ending of the dialogue can be read as an effective exemplification of
Lucian’s mixis.

MORENA DERIU
morena.deriu@gmail.com

44




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

    /BGR <>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /ETI <>
    /FRA <>
    /GRE <>

    /HRV (Za stvaranje Adobe PDF dokumenata najpogodnijih za visokokvalitetni ispis prije tiskanja koristite ove postavke.  Stvoreni PDF dokumenti mogu se otvoriti Acrobat i Adobe Reader 5.0 i kasnijim verzijama.)
    /HUN <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /LTH <>
    /LVI <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SKY <>
    /SLV <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /UKR <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


